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Dedicated to the memory of Jeanne de Salzmann (1889-1990), to whom
Gurdjieff entrusted the continuation of his work. Her untiring efforts
inspired and guided the publication of this music.

A la memoire de Jeanne de Salzmann (1889—-1990) a qui Gurdjieff confia
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de cette publication, qui sans elle n’aurait pas vu le jour:

Zum Gedenken an Jeanne de Salzmann (1889-1990), der Gurdjieff die
fortfiihrung seiner Arbeit anvertraute. thre unermiidlichen Bemiihungen
gaben dieser Veroffentlichung entscheidende Impulse.
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Preface

The piano music in this definitive four-volume edition
was composed by G. I. Gurdjictt and Thomas de Hart-
mann in Fontainebleau. France. during the 1920,
While the music has only recently been introduced to
the general public through a number of recordings, it
has been for over sixty years an integral part of the

teaching developed by Gurd)iett.

G. . Gurdjieft

George Ivanovich Gurdjieff (1866—1949) was born of a
Greek father and an Armenian mother in Alexandropol
near the border of Russian Armenia and Turkey in the
Caucasus. an area where many different ethnic groups
had lived together for centuries. His father was one of
the local bards known as “Ashokhs”™ who could 1impro-
vise on religious or philosophical themes 1n verse and
song and, as Gurdjieff described, would often recite one
of the many legends or poems he knew, according to the
choice of those present, or would render in song the dia-
logues between the different characters. Later, discover-
ing the great antiquity of these legends, Gurdjiett began
to attribute particular significance to them.

The cldest of six children, Gurdjieff lived as a young
boy with his family in Kars (now in Turkey), where he
sang in the choir of the Russian Orthodox Church. His
quick mind and musical ability attracted the attention ot
the Cathedral dean, who assumed responsibility for the
boy’s education. Along with the usual school subjects,
Gurdjieff was tutored in rcligion and medicine.

Despite this training, his many questions about the
meaning of man’s existence remained unanswered.
With a group of companions, he began to search for a
body of knowledge which, he suspected, had its roots n
ancient traditions and might explain the contradictions
he could not resolve. He and the other “Seekers of
Truth.” as they called themselves, traveled to kgypt.
Tibet, Afghanistan, and other countries throughout
Central Asia to discover these sources. Such journeys
cave him the opportunity to listen to and assimilate the
music of many ethnic traditions and ultimately led him
to certain temples and monasteries, where he studicd
special forms of ritual, dance. and music.

After some twenty years of search, Gurdjieft appeared
in Europe with a complete teaching that bridged the eso-
teric knowledge of the East and the scientific method-
ology of the West. He went to Moscow in 1913, where
he gathered around him people interested in studying his
ideas. P. D. Ouspensky, author of the most comprehen-
sive book about Gurdjieff’s ideas, [n Search of the
Miraculous', was part ot this group.

[n 1916 the young Russian composer Thomas de Hart-
mann joined Gurdjieff’s circle in St. Petersburg. As the
turmoil of World War [ and the Russian Revolution de-
scended upon them, Gurdjieff left Russia with some of

l

P. D. Ouspensky. In Search of the Miraculous. New York:
Harcourt, Brace & Company. 1949; London: Routledge &
Kegan Paul, 1950,

his pupils. including de Hartmann and his wife, travel-
ing to Essentuki and Tiflis in the Caucasus. Joined 1n
Tiflis by the painter Alexander de Salzmann and his
wife Jeanne. they continued later to Constantinople and
Berhn.

Finally settling in France in 1922 at the Chateau du
Prieuré in Avon near Fontainebleau, Gurdjiett estab-
lished his Institute for the Harmonious Development ot
Man, which attracted a large number of people. maimnl
from England and the United States. Physical and
intellectual work and a great variety of exercises. dances
and movements were all part of an intensc activin
support of Gurdjieff’s aim: to offer to those present the
means to discover their essential nature and develop s
hidden possibilities.

After a near-fatal automobile accident in 1924, Gurdie::
changed the forms in which he conveved his teaching
[n just two years., beginning in 1923, he and de Hart-
mann composed most of the music 1 this collection
During this same period. Gurdpjeft embarked on 2
major writing project. A/l and Evervihing.

Over the years he made several trips to America to v
aroups of people studving his deas. as well as o 2o
lectures and public performances of the movements s
sacred dances. He gradually curtatled the activitos o
the Institute and closed 1t 1n 1932, Toward the end o
1930°s he resumed, with renewed intensiy, work s
his pupils in Paris which continued throughout Word
War [1. the occupation. and afterwards unul his deam o
October 29, 1949,

LI

Thomas de Hartmann

Thomas Alexandrovich de Hartmann ([x~> [vY2e)
received his musical education in the Russtan schoot
Born in Ukraine to parents of German ancesiry on Sep-
tember 21. 1885, de Hartmann was already drawn to the
piano by the age of four. When he was nine his mother
enrolled him in the academic military school m St
Petersburg. There his talent was soon recognized and he
was permitted to spend all his spare time on musicul
studies.

At the age of eleven he was accepted by Arensky as
pupil in harmony and composition, and by Madame
Annette Esipova-Leschetizky for the piano. He later
studied counterpoint with Taneiev, and i 1903 recerved
his diploma from the St. Petersburg Conservatory.
which at that time was under the direction of Rimsky-
Korsakov.

When he was onlyv 21 his full-length ballet, The Scarlc
Flower. was premicred to great acclaim by the Imperial
Opera of St. Petersburg with Legat, Pavlova, Karsavina.

G 1o Guardpett 11 and Fyervihing (comprising threc
o Koo mohun s fules 1o His Grandson, New York &
Londer Veame Arkana, 19920 New York: Harcourt, Brace
o Conne . vsos London: Routledge & Kegan Paul, 1950:
Voo s Romgieaahle Men. New York: Dutton, 1963:
SRRSO Cedue & Kewan Paul, 1963 Life Is Real Only

o New York: Viking Arkana. 1991,

[
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Fokine and Niymsky m the cast. Tzar Nicholas 11 was
present and, in recognition of d¢ Hartmann's accom-
plishment, authorized his relcase from active military
service to the status of reserve oftficer so that he could
devote all his time to music. This enabled him to move
to Munich to study conducting with Felix Mottl, a disci-
ple and friend of Richard Wagner.

In Munich between 1908 and 1912. de Hartmann. along
with Arnold Schonberg, joined the avant-garde cultural
movement launched by Franz Marc and Wassily Kan-
dinsky, whose anthology, Der Blaue Reiter, articulated
the modernist search betore World War | for a common
spiritual basis of artistic expression. De Hartmann’s
article, in that landmark publication, entitled “On Anar-
chy n Music,” proclaimed, “By discovering the new
laws, art should ... lead to an even greater, more con-
sctous freedom — to different, new possibilities.”
During this period he sketched the music for Kandin-
sky's experimental stage production, The Yellow Sound
De Hartmann returned to St. Petersburg in 1912 where
his career continued to flourtsh. His musical activities
included compositions for orchestra, piano and voice.
music for the ballet, a one-act opera, and chamber
MusIC.

In 1916, his meeting with Gurdjietf gave a new direction
to his lite. De Hartmann said:

[t was clear to me long before I met Gurdjieff. . . . that
to be able to develop in my creative work, something
was necessary — something greater or higher that [
could not name. Only if [ possessed this “something”
would [ be able to progress further and hope to have
any real satisfaction from my own creation . . .

For the next twelve years de Hartmann and his wife
worked closely with Gurdjieftf. When the Bolshevik
revolution broke out, they first followed him to the Cau-
casus and then to Turkey. Whenever conditions of life
permittcd. de Hartmann and his wife, an opera singer.
continued their own musical activities. teaching and
giving concerts. Later, between 1922 and 1929, they
lived at Gurdjieft’s Institute in France where most of the
music 1n the present volumes was composed.

In 1929, de Hartmann left the Institute and resumed his
career, composing sonatas, concertos, ballet music,
symphonies, the opera Esther, song cycles, and a setting
for voice and piano of the final pages of James Joyce’s
Ulvsses. During this period he earned his livelihood by
writing scores for films.

[n the late forties and early fifties Jeanne de Salzmann,
who had become Gurdjieff’s closest disciple, invited de
Hartmann to give recitals of the music he had composed
with Gurdjiettf, to oversee the publication of a hmited
five-volume edition, and to compose new pieces for
Gurdjieff’s movements and sacred dances. From [951.
de Hartmann hved and worked mm America until his

death on March 26, 1956.

' Th. v. Hartmann. *“Uber Anarchie in der Musik.” in
Der Blaue Reiter, Minchen, R. Piper & Co. Verlag. 1912,
page 94.

* Thomas and Olga de Hartmann. Our Life with

Mr Gurdjieff. Definitive Editton. London: Penguin Arkana,
1992, page 3.

The Music

In the course ot his search to understand all facets of
human nature. Gurdjieff became convinced that the
music of difterent cultures both preserved and revealed
essential charactenistics ot those cultures and also con-
veyed deeper meanings rooted in their traditions. He
possessed an extraordinary capacity for remembering
the 1ntricate melodies he heard during the twenty years
he spent living and traveling in Central Asia and the
Near East. These “recordings™ were essential for the
work that was to tollow.

The music Gurdjiett encountered descends from aural
traditions of ancient provenance. As a rule, this music
1S not written down but relies on the musician’s exact
knowledge of its characteristic melodic movements. As
In most monophonic music. a sense of harmony 1S
implied by the melodic intervals themselves, often
underpinned by a drone of the tonic, or with the added
fitth. In certain styles one also finds a complex rhythmic
Interaction between melody and accompaniment. The
systems of tuning, varying from region to region, are
derived from divisions of the octave that result in inter-
vals unfamiliar to Western ears.

De Hartmann, a musician of European culture, needed
time and a special preparation to become sensitive to a
mustcal language so difterent from his own, and to be
able to hear — 1n the sense of receive — the essence of the
music that was being conveyed to him. He described his
first musical contact with Gurdjieft:

In the evenings, he came with a guitar and would play.
not in a usual manner, but with the tip of the third fin-
ger, as if plaving a mandolin, slightly rubbing the
strings. There were only melodies, rather pianissimo
hints of melodies from the vears when he collected and
studied the ritual movements und dances of different
temples in Asia. All this plaving was essentially an
introduction for me into the new character of the
Eastern music which he wished later to dictate to me.”

[t was around this time (1917) in Essentuki that Gurd-
jieff began to develop extensively his movements and
sacred dances. At first he provided the musical accom-
paniment himselt on the guitar, (under wartime condi-
tions no prano was available), while de Hartmann had to
practice the exercises.,

In 1919 when Gurdjieft and his pupils went to Tiths.
work on these exercises continued and, with a piano
available, de Hartmann was asked to play. De Hartmann
WTrote:

... Gurdjieff gave us the different modes of several
nationalities, and not only the modes but also ... details
peculiar to the character of each nationality. These
modes served later on for the creation of music for a
variety of exercises . . .°

[t was also in 1919 that Gurdjeff sent de Harumann and
his wite to Erivan, the capital of Armenia. where the de
Hartmanns gave concerts of European music and of the
works of the Armenian composer Komitas Vardapet. As
de Hartmann describes:

/bid., condenscd trom pages 4344,
[bid.. page 141
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Mount Ararar was vwirupped inoa shroud of nist: an
unforgettable sighi. To accompuany this vision there was
authentic Eastern music. pluved on ... the tar — a kind
of stringed instrument. Through this trip to Erivan, . ..
Gurdjieff gave us the opportunity of listening to Eastern
music and musicians, so that [ could better understand
how he wished his oven music to be written and interpre-
ted.

For the five years between 1919 and 1924, the collabora-
tion of the two men focused on music for Gurdjiett’s
movements and sacred dances. In 1925 the full intensity
of the composing of the music in this edition began:

[ had a very difficult and trving time with this music.
Gurdjieff sometines whistled or plaved on the piano
with one finger a very complicated sort of melody — as
are all Eastern melodies, although thev seem at first to
he monotonous. To grasp this melody, to write it in
European notation, required « tour de torce.

How it was written down is verv interesting in itself. It
usually happened in the evening in the big salon of the

Chéreau. From myv room [ usually heard when Gurdjieff

began to play and. taking myv music paper, [ had to rush
downstairs. Soon all the people came, and the music
dictation was always in front of evervbody.

It was not easy to notate. While listening to him playv, [
had to scribble down at feverish speed the shifts and
turns of the melodv, sometimes with repetitions of just
nwo notes. But in what rhvthm? How to mark the accent-
uation? Often there was no hint of conventional Western
meters: at times the flow of melody . . . could not be
interrupted or divided by bar-lines. And the harmony
that could support the Eastern tonalitv of the melody
could only gradually be guessed.

Often — to torment me, 1 think — he would begin 1o
repeat the melodyv before 1 had finished my notation.
usually with subtle differences and added embellish-
ments which drove me to despair. Of course it must be
remembered that this was never just a matter of simple
dictation, but equallv a personal exercise for me. 1o
grasp the essential character, the very noyau or kernel
of the music.

After the melody had been written down Gurdjieff would
tap on the lid of the piano « rhvthm on which to build
the bass accompaniment. And then I had to perform at
once what had been given, improvising the harmony as /
went.®

By this method over 300 piano pieces were worked on
during those two years.

What is unique in this music is its specific combination
of elements: the ethnic melodies, the ritual music of
remote temples and monasteries, and the cadences of
the Orthodox liturgy so intimately familiar to both men
— all these transformed by Gurdjieff through de Hart-
mann’s craftsmanship and absolute dedication. What
resulted was sometimes distinctly Eastern. often clearly
Western. but almost never typically either one. It 1S as
though many of the specific attributes ot the sources
were distilled to leave a music largely free of elaborated

-

[hid.. page 136,

o Ibid.. condensed from pages 245246,

13

structure and decorative detail or of characteristic
pianism. The force and clarity of its speech emerge
from the underlying intention to speak directly to the
listener’s inmost self.

A close examination of the manuscripts yields a reveal-
ing insight: there are very few occurrences of rewriting
in any of the various stages of notation. From the first
dictation of the melodies. through harmonization and
addition of rhythm, until the final manuscript, there i1s
no evidence of basic change in compositional structure.
In any process of composing this would be unusual. bu
in a collaboration it is quite extraordinary. The common
understanding of the two men and the accelerated pace
of their work together led to a fusion of musical thought
— resulting in a creation as if from one mind. They
became one coOmposer.

The period of their musical collaboration ended m 192
The manuscripts remained in various stages of comple-
tion: in some cases the melody alone was noted down.
while in others the melodic line was partiatly harmon-
ized and the piece never finished. This edition contains
only those pieces that reached their full and final devel-
opment.

The fair copies produced in the 1920°s by de¢ Hartmann
in his impeccable calligraphy generally contain tew
indications of tempo. dynamics, phrasing. or articulaton
marks. Only in preparing the manuscripts m the carly
1950°s for a limited private edition did he add such mmdi-
cations. formalize the genres, and establish the sequence
of pieces in each volume. Therefore. most ot the pre-
viously unpublished manuscripts 1n this edition appear
with few performance indications. It 1s lett to the pranist
to explore and find in the music itself the key to thenr
interpretation.

Introduction to Volume I1]

LT

In considering the complete musical works ot Gurdjiett
de Hartmann, we find in Hymns, Pravers, and Rituals
undoubtedly the most profound reflection of Gurdpett
the Master. Although quite varied m form and some-
what in style, these pieces all share the unmustakable
mark of the depth of his inner feeling and sensitvity. [t
is surely this quality which gives Volume Il 1ts unique
tone.

The ethnic and traditional pieces in Volumes | and
clearly emerge from Gurdjieft’s early life-cxperiences
and travels in Asia and North Africa and are suttused
with natural human warmth and often with refined
personal emotion. The music of Volume HI, however.
leaves behind all folklorism or any purely subjective
expression, to reveal another world.

The exact nature of this collection of pieces 1s ditticult
to define. Thev all evoke a sense of the sacred. but n
ditferent wavs. Some were given tities, while others are
identiticd onlv by number. In certain pieces the distinc-
tion between a hvmn. a prayer, and a ritual 1s not 1m-
mediately evident.

The hyvimns. tor example, do not at all correspond to the
com entional noton of music sung by church congre-
cations or choirs, They might instead be viewed as
Sapressions of inner states in which man confronts his
most ~olt sometimes through a dramatic struggle —
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to become aware of the ditterent torces which influence
both his life and his inner being,

Nevertheless, the echo of the Orthodox liturgy, a tra-
dition in which both Gurdjictt and de Hartmann were
deeply rooted, 1s by no means abscnt in the interiority
of these hymns. In such examples as Nos. 1. 18, 26, 33,
and 36, for instance. the characteristic Russian cadences
and harmonic 1diom are clearly in evidence. The Ortho-
dox influence 1s also present 1n a serics of pieces related
to Holy Week. Included in this group are Hvmn for
Easter Wednesday (No. 42). Hvmn for Euster Thursday
(No. 41) — perhaps the most deeply questioning of the
set; Hvmn for Good Fridav (No. 28). Easter Hymn and
Procession in the Holv Night (No. 51) — a solemn ritual;
Laster Hymn (No. 26) — unmistakably Orthodox. a kind
of choral ode; and 7he Resurrection of Christ (No. 50) —
a meditation on the theme rather than a musical illustra-
t1om.

Also heard 1n certain pieces are the sounds of traditions
other than Christian. These are reflected in much of the
music found in Volume II, as in the monody of Dervish
chants and raksims. Two examples of this intensely
searching and contemplative mode are Reading from «
Sacred Book (No. 19) and Chant from a Holy Book
(No. 47). The sound-image 1s the familiar drone or
pedal-point tremolo of a plectral instrument, supporting
an unharmonized melody 1n tree rhythm, improvisatory
in style, which would be intoned either by the voice
(as in the Islamic call to prayer) or perhaps by a wind-
instrument such as the ney. These compositions of
oriental character are among the most evocative of the
Gurdjiett/de Hartmann works. It 1s as though they 1llu-
minate the other side of the sacred mountain, which 1s,
in truth, this body of work, created through the osmotic
collaboration of master and pupil.

Elsewhere 1n these compositions, one senses a certain
lyricism and humanity, although always expressed with
the 1nwardness that characterises the entire volume.
(Consider, for example, Nos. 2, 7, 10, 31, and 39.) Two
of the most touching pieces in this mode are Nos. 22
and 43, prayers of great intimacy, although the personal
feeling never approaches the sentimental. In “Rejoice,
Beelzebub!”” (No. 15), the opening phrases convey a
sense of reassurance and hope, reinforced by the use of
the major mode, which 1s found less frequently in the
works of Gurdjieft/de Hartmann. But in the penultimate
phrase the atmosphere shifts subtly, the tonality be-
comes minor. and the piece concludes on a more pen-
sive or even melancholy note.

Among the most powertul hymns are those that re-
present musically the great laws on which Gurdjieft’s
teacihing 1s based. Certainly the most notable example 1s
Holy  Affirming, Holy Denving, Holv Reconciling
(No. 17). The piece falls into three sections, in which

one and the same theme is each time differently voiced,
and 1n a different register and dynamic, bearing witness
to the three elemental forces present in all cosmic pro-
cesses (the “Law of Three™). In No. 49 we find a similar
form. but a difterent atmosphere. In this piece. the i1den-
tical musical statement 1s played three times (according
to de Hartmann’s practice). Here. however, there 1s an
austerity n the terse theme which transmits an implac-
able force.

Finally, certain pieces do not easily fall into a category,
although they are essentially related to the music of
the entire volume. For example, Praver and Despair
(No. 20), an mmpassioned journey through the mner
depths. Its thematic material could almost have been
drawn from medieval chant, and 15 realised as two
interlocking themes, progressing in a counterpoint that
1S metrically trec, while steadily increasing its surge of
forward movement. This innovative approach allows the
two motifs to expand and return, flowing 1n and out of
cach other, mounting to heights of intensity, and de-
scending at the end into a kind of darkness and mystery.
Another unusual example 1S Religious Ceremony
(No. 21), which seems to partake ot all three qualities —
hymn. prayer, and ritual. It unfolds from a theme of a
certain gravity in the low register, of which each phrase
1s followed by a distant quasi-choral response in the
high treble. There 15 a sensc of repose as the theme,
gradually and without haste, begins to develop, follow-
img a kind of upward path, introducing other melodic
elements along the way, rising and falling as it explores
nearby tonalitics. At measure 44, the melody finally
returns to the deep A-minor tonic from which 1t began.
At this point, supported by a deep bass tremolo, it
begins a new ascent, gaining volume and urgency. den-
ser texture, and more complex harmonic structure.
finally arriving at a clhimactic declamation. somewhat
rare 1n this music. From here it peacefully subsides nto
a tranquil conclusion.

[n some ways the most mysterious composition 1n this
volume may be No. 11. It 1s almost not music, more like
a statement of the soul. This 1s a page of uncompromis-
Ing objectivity and starkness. an unadorned skeleton. A
searching melody 1s stretched over a three-voiced har-
monic framework in which the open fitth 1s the most
prevalent interval. Although the melody 1s essentially n
harmonic minor, its odd movement of its intervals and
the spare accompaniment create an elusive atmosphere:
the emotional quality 1s difficult to define. In this
bare and open structure, 1t 1s as though nothing can be
hidden. It suggests a kind of penetrating mward look.
without comment or judgement.

The Editors



Préface

Cette édition révisce ot complete de la musique pour
piano de Georges Gurdjrett ¢t Thomas de Hartmann
comprend quatre recuctls. [ majeure partie de ['ceuvre
fat composée a Fontamebleau dans les annees 1920
Pendant plus de soixante ans clle a ¢te une part vivante
de I’enseignement apporte par G, [ Gurdyett. Elle com-
mence a peine a étre connue du grand public grace a une
série de disques édités au cours de cos dernieres annees.

G. I. Gurdjieff

Georges Ivanovitch Gurdjieft (1866 1949). d ascen-
dance grecque par son pere et armenicnne par sa mere.
est né a Alexandropol, aux confins de I"’Armenie et de la
Turquie. dans une région du Caucase ou pendant des
siccles se sont cotoyés des groupes cthniques tres
divers. Son pére perpétuait la tradition orale des bardes
locaux ou Ashokhs. 11 racontait en vers les grands
mythes antiques et a la demande de 1"assistance, pouvait
improviser a I'infini sur des themes religieux ou phtlo-
sophiques. Plus tard lorsqu’il s intéressa a la source de
ces légendes et de ces mythes. Gurdjieff leur accorda
une attention particuliere.

Dans sa jeunesse, Gurdjieft vecut a Kars, au sein d une
famille de six enfants dont il ¢tait ['ainé. 1l chantait
régulierement dans le cheeur de 1'église orthodoxe russe.
Son esprit aigu et son don pour la musique attirerent
|"attention du doven de la cathedrale qui se chargea des
ors dc son éducation. En plus de la formation scolaire
habituelle 1l fut instruit en religion et ¢n medecine.
Malgré cette ¢ducation particuliere, les questions qui le
bralaient sur le sens profond et la finalité de I'existence
humaine ne trouverent pas de réponse. Il s'engagea
alors. plein d’ardeur. avec un groupe de compagnons. a
la recherche d’une connaissance pérenne susceptible de
dépasser ct de réconcilier les contradictions qut ["habi-
taient, et qu’il espérait retrouver au cceur des anciennes
traditions.

Ainsi avec ses compagnons, «Les Chercheurs de
Véritér», entreprit-il des expéditions en Egypte, au Tibet.
en Inde, en Afghanistan et dans de nombreuses autres
reoions d’Asie Centrale, pour tenter de remonter aux
sources de cette connaissance perdue. Au cours de ces
voyages, 1l sut écouter et assimiler les musiques tradi-
tionnelles de 1'Orient. Dans divers temples ¢t monas-
teres, 1l étudia les principes de 'art sacre et les formes
spécifiques donnees au rituel. a la musique et a la danse.
Apres quelques vingt années de recherche. on retrouve
Gurdjiett en Europe, porteur d’un enseignement theo-
rique et pratique, trés ¢labore et tres complet qui sem-
blait relier la connaissance ésotérique de 1'Orient et la
methodologie scientifique de ['Occident.

En 1913 a Moscou, se grouperent autour de lur des gens
intéresses par ses idees. Parmi eux se trouvait P. D.
Ouspensky. a qui 1"on doit certaingment ['expose e plus
complet et le plus attachant sur P'Enseignement de
Gurdjieft.’

' P. D. Ouspensky. Fragments d un enseignement inconiiic,

Editions Stock. Paris 1950

En 1916. le jeune Thomas de Hartmann rejoignit le
groupe a Saint-Pétersbourg. Quand les troubles hi€s a la
premicre guerre mondiale puis a la révolution russe s'in-
tensifierent, Gurdjieff fut contraint de gagner le Sud du
pavs puis de quitter définitivement la Russie, suivi d’un
certain nombre de ses ¢leves, dont Hartmann et sa
femme. Ces tribulations les amenerent dans le Caucase,
a Essentuki et Tiflis — ou ils furent rejoints par le peintre
Alexandre de Salzmann et sa femme Jeanne — puis a
Constantinople et Berlin.

Finalement, en 1922 1l s’établit ¢en France, au Chateau
du Pricuré prés de Fontaineblcau. Son «Institut pour le
Développement Harmonique de I"'Homme», attira de
nombreux éleves. venus principalement d Angleterre et
des Etats-Unis. L'Institut devait alors connaitre une
activite intense appelant les participants a mobiliser leur
étre dans sa totalité: travail physique. intellectuel, exer-
cices les plus divers comprenant notamment la pratique
de certains mouvements.

En 1924, apres un accident d’automobile qui faillit
lui couater la vie, Gurdjieff fut amenc a développer de
nouveaux moyens pour transmettre l'essence de son
enseigncment. Cest ainsi qu'en deux ans a peine. a
partir de 1925, fut composée la majcure partic de la
musique contenuc dans la présente publication. Cest a
cette époque également, que Gurdjictf se mit a écrire
ct qu’il traca les grandes lignes de son ouvrage: Du tout
et de rout.~ Les activites de lnstitut se reduisirent par la
suite considérablement pour s arréter completement en
1932.

Gurdjicff effectua plusieurs voyages en Amerique pour
y donner des conférences ¢t des démonstrations publi-
ques. éclairant notamment le role précis des Mouve-
ments et des danses sacrées dans le développement
intérieur de "homme. A la fin des années 30, le travail
avee ses éleves reprit intensément a Paris. Il continua
pendant la guerre et 'occupation et ne cessa de s ampli-
fier jusqu’a la mort de Gurdjieft le 29 Octobre 1949.

Thomas de Hartmann

Thomas Alexandrovitch de Hartmann (1885-1956)
recut., sous les auspices de la tradition musicale russe,
une formation classique de compositcur. Ne en Ukraine,
de parents d’origine allemandc, le jeune Thomas, des
‘age de quatre ans. sembla irresistiblement attire par le
piano famihial. A neuf ans 1l entra a ’école de I"Acade-
mic Militaire de Saint-Pétersbourg. Son talent précoce
fut vite reconnu et on l'aida a consacrer tout son temps
libre a [ etude de la musique.

[l avait onze ans a peme lorsque Arensky laccepta a
ses cours d harmonie et de composition ¢t qu Annette
Fsipova-leschetitzky 'admit a son cours de piano. |l

Cro Lo Gurdpettt D tout et de toutr, en trois series: Recits de
Bo zorutia son petit-fils, BEditions Janus. Paris. 1936

Pooos v
costreelle gue lorsque «Je suis». Triangle Editions,
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etudia ensuite le contrepoint avee Tanciev et en 1903
obtint son diplome du conservatoire de Saint-Péters-
bourg que dirigeait a I'epoque Rimskv-Korsakov.

[l avait 21 ans lorsque fut presente a I'Opéra Impérial de
Saint-Petersbourg son premier ¢grand ballet «La Fleur
ecarlate» qui connut un 1mmense succes et la faveur
d’une distribution remarquable comprenant la Pavlova,
Legat, Karsavina, Fokine et Nijinsky.

Le tsar Nicolas Il au vu de ce ballet et en récompense de
son talent, le libéra de ses obligations militaires et |'ex-
horta a donner tout son temps a la musique.

Avec un statut d’officier de reéserve Thomas de Hart-
mann put s'mstaller a Munich pour étudier la direction
d'orchestre avec Felix Mottl, un disciple et ami de
Richard Wagner.

Entre 1908 et 1912, en compagnie d’Arnold Schonberg,
Il adhera au mouvement culturel d’avant-garde anime
par Franz Marc et Wassily Kandinsky. Leur anthologie
Der Blaue Reiter constitua une reférence majeure pour
les chercheurs qui aspiraient a donner a l'expression
artistique moderne un fondement spirituel. Dans un
article intitule De ['anarchie en musique Hartmann
proclamait;: «kn deécouvrant de nouvelles lots, ['art
devrait conduire a une liberte encore plus grande, plus
consciente. a une varieté de possibilités nouvelles».’
Durant cette periode, il collabora a un spectacle de
theatre expérimental cré¢ par Kandinsky Le son jaiune,
dont 1] ¢labora la musique.

Jartmann revint a Saint-Pétersbourg en 1912 pour vy
hoursuivre une carriere pleme de succes. Parmi ses
compositions d alors. on trouve des pieces pour orches-
tre. pour piano ct voix, de la musique de ballct, un opéra
en un acte, et de la musique de chambre.

En 1916, sa rencontre avec Gurdjieff margua un
tournant dans sa vie. Il ¢crira plus tard:

[l etair cluir que bien avant de rencontrer Gurdjieff . . .
pour que je me developpe dans mon travail creatif.
quelque chose de nouveau m'etait necessaire — quelque
chose de plus grand, ou de plus haut. que je ne pouvais
nommer. Seule, la croissance de ce «quelgue chose» me
permettrait de progresser, d'espeérer obtenir une reelle
satisfaction de ma propre créativire.”

Pendant les douze annees qui survirent Hartmann et sa
femme Olga resterent en haison étroite avec Gurdjieft.
Lorsque la révolution eclata, 1ls le suivirent au Caucase.
puis en Turquie. Chaque fois que les conditions le per-
mettalent le couple reprenait ses propres activites musi-
cales — enseignement et concerts — Olga étant elle-méme
chanteuse d’opera. Plus tard, entre 1922 et 1929, ils
rejoignirent 1" Institut de Gurdjieff au Prieuré d’Avon, et
¢ est la que tut composee la plupart des pieces publiées
dans cette ¢dition.

En 1929 Hartmann quitta 1'Institut et reprenant sa car-
riere, composa des sonates, des concertos, de la musigque
de ballet, des symphonies, son opéra «Esther», divers

Th. v. Hartmann. ..Uber Anarchie in der Musik.™
Der Blaue Reiter. R, Piper & Co. Verlag. Munich 1912, p. 94
* Thomas de Hartmann. Nomre vie avee Gurdjieff, Editions
Planete, Paris 1968
Thomas and Olga de Hartmann. Our Lite with Mr Gurdjieff.
Definitive Edition. London: Peneuin Arkana. 1992, p. §

cycles de chant et un arrangement pour voix et piano de
la fin de 'Ulysse de James Joyce. Paraliclement, 1l
gagnait sa vie en ecrivant de la musique de film.

A la fin des années 40 et au début des années 50, Jeanne
de Salzmann qui etait devenue la disciple la plus proche
de Gurdjiett, incita Thomas de Hartmann a donner des
récitals de la musique qu’il avait composee avec celui
qu'il considerait comme son maitre. Elle lui demanda
ensuite de superviser | edition partielle de cette musique
par les soins des Editions Janus et de composer de nou-
velles pieces pour accompagner une s€rie de mouve-
ments enseignes par Gurdjieft dans les années 40. En
1951 Hartmann s installa définitivement aux Etats-Unis
et continua de travailler jusqu’a sa mort survenue le 26
Mars 1956.

L.a Musique

Au cours de ses recherches sur les «potentialites inex-
plorées» de 'homme. Gurdjieft avait acquis la convic-
tion que des caracteristiques tres essentielles, propres a
certaines cultures, se trouvaient preservees et révelées
dans leurs musiques. Selon lui, celles-ci avaient méme
le pouvoir de véhiculer une connaissance profonde que
les mots ne pouvaient transmettre. C'est sans doute
grace a une capacite exceptionnelle que Gurdjieft a pu
reconstituer, quelquetoirs dans les moindres détails, des
themes complexes entendus au cours de vingt années de
«pelerinage» en Asie. Ces réminiscences. quelquefois
nostalgiques, turent 1'une des sources de la musique
composece par la suite au Pricure d”Avon.

Ces musiques 1ssues de traditions «aurales» tres an-
ciennes sont rarement ecrites. Elles reposent sur la con-
naissance exacte qu’'a le musicien de la specificite de
chaque mouvement melodique. Comme c'est le cas
generalement lorsqu’il s'agit de musiques monopho-
niques, le sens de I'harmonie est révelé par les inter-
valles melodiques eux-mémes souvent soutenus en outre
par un bourdon de la tonique ou par 'addition d’une
quinte. Dans certains styles, on trouve aussi une inter-
action rythmique complexe entre la melodie et son
accompagnement. Les systemes de tonalite qui varient
d'une region a [Tautre, sont issus de divisions de
I"octave entrainant des intervalles peu familiers aux
orcilles occidentales. Hartmann, musicien de culture
curopeenne, quoiqu’ayant une oreille cxceptionnelle,
avalt eu besoin de temps et d’une préparation spéciale
pour devenir sensible a ce langage musical si1 différent
du sien, et pour devenir capable d” «entendre» — au scns
de «recevoir» — le sens de ce qui lur €tait communique.
[l decrit ainsi ses premieres sc¢ances de travail avec
Gurdjieft:

Le soir, il venait avec sa guitare et se mettait a jouer
d une fucon inhabituelle, du bout du troisieme doigt,
comme s'il jouait de la mandoline, en frottunt legere-
ment les cordes. Il s agissait de mélodies jouces pianis-
simo, ressurgies des annees ou il avait rassembleé et ¢ri-
die les mouvements rituels et les danses de differents
temples d Asie. Ce faisant, 1l voulait surtout me fami-
liariser avec le caractere, nouveau pour moi, de la
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musique orientale qu'il desirait pouvoir, plus tard, me
dicter.”
(C’est a peu pres a cette epoque (1917), a Essentuki, que
Gurdjieft commenga a developper davantage 1'étude du
mouvement et des danses sacrées. Au deébut, 1l les
accompagnait lur-méme a la guitare (on ne trouvait pas
de piano. pendant la guerre) tandis que Hartmann
s’exercait a la pratique de ces danses. En 1919, lorsque
Gurdjietf et ses eleves arriverent a Tiflis, le travail des
mouvements s’intensifia encore, et cette fois un piano
¢tant enfin disponible, Hartmann fut invite a jouer. Les
inventions continuelles de Gurdjiett le fascinaient:
Gurdjieff nous indiquait les modes musicaux propres d
certains pavs. et en plus de ces modes, il nous donnait
des details specifiques quant au caractere des pays
designes . . . Ces differents modes nous servirent pliis
tard a créer la musique de bon nombre d’exercices.®

C’est a cette époque aussi, en 1919, que Gurdjiett

envoya les Hartmann a Erévan, capitale de I’Arménie,
ou Thomas donna des concerts consacres a la musique
européenne et a l'ceuvre du compositeur armenien
Komitas Vardapet. Hs furent tous deux marques par ce
voyage.

Le Mont Ararat était nimbé d’'un voile de brouillard:
une vision inoubliable. Pour célebrer ce spectacle, il v
avait de 'authentique musique orientale jouee sur . . . le
tar — un genre d'instrument a cordes. En nous envovant
a Erevan, Gurdjieff nous avait offert ['occasion d’ecou-
ter la musique de ['Orient et ses musiciens — comme
pour mieux me faire de comprendre comment il desirait
giue sa propre musiqite fut ecrite et jouee.’

Pendant cinqg ans, de 1919 a 1924, la collaboration des
deux hommes se concentra sur la musique devant
accompagner les mouvements et les danses enseignees
par Gurdjieff. C’est a partir de 1925 que se developpa,
dans toute son intensite, la composition de la musique
faisant I’objet de la présente edition:

Cette musique m'a fait connaitre des moments tres diffi-
ciles. tres eéprouvants. Parfois, Gurdjieff sifflait ou
Jouait d’'un doigt sur le piano une sorte de méelodie tres
compliquee, comme le sont toutes les mélodies orientu-
les, bien qu’'a la premiere ecoute elles paraissent sini-
ples et monotones. Saisir la mélodie, ['écrire en nota-
tion musicale europeenne, relevait tout simplement diu
tour de force.

[l est sans doute interessant de preciser la fa¢on dont
cela se pussait. Le grand moment avait lieu, d habitude.
le soir dans le grand salon du chateau. De ma chambre,
lorsque j'entendais que Gurdjieff commengait a joucr.
j attrapais mon papier d musique et me precipitdis ¢n
bas. Les autres residents arrivaient eux-memes 1es viie,
si bien que la dictee musicale devenait un eveneneni
public. La notation n etait vraiment pas aisee.

lout en ecoutant, il me fallait griffonner fievreusenent
les mouvements complexes de lu melodie. Partois. 1l ne
repétait que deux notes. Mais quel etair ¢ mthme”
Comment marquer les accents? Souvent il n v avaiir pas
de recours possible a une technique occidentale - Le
flot de la mélodie ne pouvait pas etre conteni par o

° Ibid., p. 14]
o Ihid., p. 136
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barres de mesure. Quant a [ 'harmonie, celle capable de
soutenir la tonalité orientale de la melodie, elle ne pou-
Vait étre mise au point que tres progressivement.
Souvent — sans doute pour me mettre a ['épreuve —
Gurdjieff reprenait la mélodie avant que j'eu fini de lu
noter avec des variantes subtiles et des fioritures sup-
plémentaires qui me mettaient au desespoir. Bien
entendu, il ne s 'agissait pas d’une simple dictee nusi-
cale, mais tout autant d 'un exercice personnel. 1l s agi~-
sait pour moi, entre autres choses, de saisir le caraciere
essentiel, le veritable novau, le fondement menie
cette musique.

Ouand la mélodie etait entierement notee, Gurdiicr
frappait sur le rebord du piano un rvthme sur leguel
devais construire la basse d accompagnement. o
couronner le tout il me fallait immediatement inicrpre -
ter le morceau dans son entier en improvisantr [ i
nie en cours de route.”

Grace a cette méthode, plus de 300 pieces pour prana
virent le jour en I’espace de deux ans.

Nous avons évoque les elements qui ont donne nuats-
sance a cette musique st particuliere: I'echo de tradimons
tres anciennes apporte par Gurdjpetf. le metier excep-
tionnel de Hartmann en tant que compositeur. fe rite des
anciens temples et les sonorites specitiques de ta hturg:e
orthodoxe que tous deux connaissalent intimement. Lo
résultat est souvent distinctement oriental. ou nettemen:
occidental, mais jamais totalement 1 un ou [ autre.
comme si les traits fondamentaux des ditterentes
sources avaient ¢te distilles pour laisser place a une
musique hibre de toute structure conventionnelle. de tour
ornement décoratif et méme de son caractere planis-
tique. Reéduite a 'essentiel, la force et la clarte de ~on
action semblent tenir au fait quelle sait ~ adresser
naturellement et directement au mot le plus protond Jdo
celut qui I’ecoute.

[L’examen attentif des manuscrits est d ailleurs tout
fait révelateur: on n’y releve que tres peu de corrections
Aux diftérents stades de la notation, depuis la premicere
dictée melodique jusqu’au manuscrit final en passant
par "harmonisation et ’adjonction du rvthme. on
retrouve la structure premiere de la composition sans
moindre trace de changement majeur. Cecr scrait dey
surprenant dans un processus habituel de composition.
Cela devient d autant plus extraordinaire dans un travail
de collaboration. Seule une comprehension commune et
un cneagement profond de ces deux hommes au service
de I'esprit ¢t du sens profond de la musique, aura pu
donner nassance a cette ceuvre qui semble emaner d un
~cul auteur,

[orsque ~interrompit cette periode de composition. en
lU27 les manuscrits se trouvalent a différents stades
dachevement. Dans certains cas, seule figurait la melo-
JioL dautres nietaient que partiellement harmonisees et
mooTLrent amans termineges. Bien entendu, cette edition
woorrosenie gue les weuvres achevées. En genérale les

c oo~ s oropre de oannces 1920, calligraphiees par
riaer e Jo s plume elegante, ne contiennent que peu

S soons detempo. de dvnamique, de phrase, ni de
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signe d’articulation. Ce n'est qu au debut des années 50,
lorsqu’tl révisa certains manuscrits pour les Editions
Janus, qu’il ajouta ce type d indications, Il a en méme
temps défini le classement selon les differents genres et
déterminé la suite des pieces pour chaque recueil. C’est
pourquoi la plupart des manuscrits inedits de cette edi-
tion se¢ présentent avec peu d'indications de jeu. Clest
au pianiste lui-méme d’explorer cette musique et de
trouver en ¢lle la cle de son interpretation.

Introduction au recuetl [11

Dans tout l'ceuvre musical composee par Georges
Gurdjieft ¢t Thomas de Hartmann. ¢¢ sont incontesta-
blement les Hyvmnes, Pricres, et Rituels qui nous reve-
lent le plus fortement la dimension spirituelle de cette
musique. Quoique variees, dans leur forme et sans doute
aussi dans leur style, ces pieces appellent au recueille-
ment et témoignent toutes d’une profonde resonance
intéricure. C’est certainement cette qualite qui contere a
I’cnsemble du recueil 111 sa coloration unique.

Les pieces a caractere ethnique et traditionnel des recu-
eils | et Il peuvent étre considerees comme le tfruit des
expériences et des rencontres faites par Gurdjietf au
début de sa vie, notamment dans ses vovages en Asie
centrale et dans I’Afrique i1slamisce. Elles sont emprein-
tes d’une chaleur humaine spontanee a laquelle s’ ajoute
souvent une note intime et personnelle. La musique du
recuetl I1, au contraire, abandonnant toute tonalite folk-
lorique et toute expression purement subjective semble
nous ouvrir a un autre monde.

Considérant tous ces morceaux, I’ensemble est difticile
a définir musicalement. S'ils evoquent avant tout le sens
du sacré, chacun le fait de facon différente. Certains
portent un titre, d’autres ne sont 1dentifiables que par un
numeéro, quant a la distinction entre hymnes, prieres et
rituels, elle est loin de paraitre evidente.

Ainsi les hymnes ne correspondent en aucune maniere a
la notion classique d’ceuvres destinees a étre chantees
par un cheeur dans une congrégation religieuse. On pour-
rait davantage les appréhender comme des expressions
définies d’états intérieurs dans lesquels ['individu,
appel¢ a rejoindre son moi le plus profond, se trouve en
chemin confronté a des forces antinomiques qui sollici-
tent son ctre.

[1 parait néanmoins évident que I’¢écho de la hturgle
orthodoxe, s1 familiere a Gurdjieff et a de Hartmann,
resonne dans I'intériorite profonde de ces Hymnes.
Dans les n> I, 18, 26, 33 et 36, par exemple, les caden-
ces ¢t 1'idiome harmonique propres a la tradition musi-
cale russe sont clairement perceptibles. L’intluence
orthodoxe est ¢galement présente dans une serie de mor-
ceaux speécialement consacres a la Semaine samnte. Dans
ce groupe fhigurent ['Hvmne du mercredi de Pagues
(n" 42); [ 'Hymne du jeudi de Pagues (n° 41), sans doute
I'un des plus bouleversants; le chant du Vendredi Saint
(n® 28); I'Hymne de Paques et la procession de la nuit
sainte (n° S1) se déroulant comme un rituel solennel;
['Hvmne de Pagues (n° 26) tres evocateur ausst du mode
orthodoxe, qui fait penser a un¢ ode pour une chorale; et
enfin La Resurrection du Christ (n' 50) qui est plus pro-
che d’une méditation sur cc theme central du Christia-
nisme, que d’une illustration musicale.

On trouvera, d’autre part, des morceaux dont les sono-
rités n"émanent pas des traditions occidentales chrétien-
nes. Elles rappellent davantage la musique offerte dans
le recueil 11 et se rapprochent de la monodie des chants
et des taksims qui se perpétuent chez les Soutis et les
Derviches. Lecture d 'un livre sacre (n° 19) et Psalmodie
d’un livre saint (n° 47) constituent deux exemples typi-
ques de ce mode profondément contemplatif. L horizon
sonore — accentu¢ par le bourdon ou le trémolo d’un
instrument a cordes — soutient unc improvisation melo-
dique, libre dans son harmonisation et son rythme, qui
est psalmodiée soit par la voix (comme dans ["appel a
la priére) soit par un instrument a vent (comme le nev).
Ces inspirations aux tonalités orientales, tout auss
émouvantes, semblent ¢clairer I'autre versant de la mon-
tagne sacrée qu'a été véritablement cette ceuvre de col-
laboration osmotique entre le maitre et 'éleve.

Ailleurs on pourra discerner un certain lyrisme, qui nous
semble tenir davantage de I’humanisme que du spiri-
tualisme. bien qu’il soit toujours marque par le méme
sentiment ntériorisé qui transparait en particulier dans
les n™ 2, 7. 10, 31 et surtout le 39. Deux des morceaux
les plus intéressants dans ce mode sont les n* 22 et
43, des prieres d’une grande mtimité. Il est notable que
I’expression ici d’un sentiment personnel ne dérape
jamais dans le sentimentalisme. Dans Rejouis-tfoi Bel-
zebuth (n° 15) le mouvement d’ouverture semble induire
un climat de sérénit¢ ¢t d’esperance par ['utihisation —
assez rare dans cet ccuvre — du mode majeur. Dans
[’avant-derniére phrase, cependant, ['atmosphere vire
subtilement avec le passage au mode mineur, et le
morceau s’achéve dans un climat de nostalgie melanco-
lique.

Certains des hymnes les plus puissants ¢évoquent musi-
calement les grandes lois sur lesquelles se tonde, pour
ainsi dire, ’enseignement de Gurdjieft. Lexemple le
plus remarquable se trouve, sans nul doute, dans
Sainte Affirmation, Sainte Negation, Sainte Conciliation
(n® 17). La «Lot de Trois» y est exprimee de la fagon
suivante: le morceau est divisé en trois parties, en cha-
cune d’elles un seul et méme theme est decline chaque
fois avec une voix différente et selon un registre et une
dynamique diftérente illustrant ainsi I’omniprésence des
«trois forces constituantes fondamentales”™ a I'ceuvre
dans tout processus cosmique. Nous retrouvons une
construction semblable dans le n® 49, avec une atmos-
phére différente. Ici aussi le méme motif est joué trois
fois de suite (conformément a [’interpretation de de
Hartmann) mais c¢’est le laconisme extréme de 1'expres-
sion thématique qui semble lur donner une force impla-
cable.

Disons enfin, que certaines pieces ¢chappent a notre
désir de les faire figurer dans une categorie precise. bien
que nous les sentions intimement lices a 'ensemble du
recuetl. C’est le cas de Priere et Desespoir (n® 20), une
sorte de contrepoint passionné dans les profondeurs du
«subconscient». Son genre semble avoir ¢t¢ inspiré du
chant médieval. 1l se dc¢ploie en deux themes entre-
croisés, se développant ¢n contrepoint, dans une
cadence libre. qui cependant s intensifie progressive-
ment dans une sorte de fuite en avant. Cette approche
novatrice permet aux deux motifs de se dilater, de se
rétracter. de se penctrer et de sortir I'un de autre pour




monter vers des pios ultimes d intensite et redescendre
pour finir dans une sorte de tenebres pleines de mystere.
Une autre forme atvpique est celle de Céremonie reli-
gieuse (n® 21) qui semble proceder a la fois de 'hymne,
de la pricre et du rituel. Elle se déploie a partir d’un
theme solennel exprime dans un registre bas, mais
chaque phrase a pour ¢cho une sorte de chant choral
semblant venir de loin, sur un rcgistre haut. Un effet
reposant se degage du developpement lent et mesure du
theme au fur et a mesure qu’il s’enrichit de nouveaux
¢lements melodiques qui montent et descendent comme
pour mieux explorer les tonalités proches. A la 44ieme
mesure la metodie revient a la tonique profonde dou
elle est née, La mineur. A cet instant soutenu par un tré-
molo de basse vibrant, le theme s’engage dans une nou-
velle ascenston, gagnant en volume, en texture, et en
Intensite, se reveétant d’une structure harmonique plus
complexe, pour atteindre finalement un point culminant

de déclamation — assez rare dans cette musique. De la
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clle s’ efface progressivement pour se resoudre dans une
conclusion tranquille.

D une certaine fagon. nous considerons le n® 11 comme
la composition la plus mystéricuse de ce recueil. On
pourrait presque dire qu’il ne s’agit plus 1c1 de musique
mais d un soupir de 'ame. I s’agit d’une page d’objec-
tivite sans compromis, d’une sorte de squelette sans
degursement. Une fréle melodie traverse un champ har-
monique a trots voix dans lequel la quinte ouverte
resonne comme un intervalle dominant, bien que la
melodie soit essentiellement en mode mineur harmont-
que. Ses intervalles imprévisibles et son accompagne-
ment sobre créent unc atmosphere indefinissable. [l
semblerait que plus rien ne puisse étre cache devant un
tel depourllement. Cette structure austere fait entrevoir
une sorte de regard nterieur penetrant, sans commen-
tatre nm1 jugement.

[es editeurs
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Vorwort

Diese revidierte und vollstindige Ausgabe der Klavier-
mustk von Georg Iwanowitsch Gurdjieff und Thomas
de Hartmann besteht aus vier Bianden. Die meisten
Werke wurden in den zwanziger Jahren in Fontaine-
bleau komponiert. Mehr als sechzig lahre lang war
die Musik ein lebendiger Teil der von G. . Gurdjieft
begriindeten Lehre. Durch eine Rethe von Schallplatten,
die in den letzten Jahren erschienen, beginnt sie seut
kurzem, einem breiteren Publikum bekannt zu werden.

G. I. Gurdjeft

Georg Iwanowitsch Gurdjiett (18366—-1949) wurde als
Sohn eines griechischen Vaters und emner armenischen
Mutter in Alexandropol geboren, nahe der Grenze zwi-
schen Armenien und der Tiirkei. in emner Gegend des
Kaukasus. wo sett Jahrhunderten sehr unterschiedhche
Volksgruppen zusammenlebten. Sein Vater setzte die
mundliche Tradition der ortlichen Barden oder Aschochs
fort. Er erzdhlte in Versform die groflen alten Mythen
und konnte auf Bitten der Zuhorer zahllose religiose
oder philosophische Themen aus dem Stegreif vortra-
ocn. Als sich Gurdjiett spater fur den Ursprung dieser
Legenden und Mythen interessierte, schenkte er thnen
besondere Aufmerksamkeit.

In seiner Jugend lebte Gurdjieft in Kars im Kreise sel-
ner Familie als das alteste von sechs Kindern. Er sang
regelmdllig im Chor der russisch orthodoxen Kirche.
Sein reger Geist und seine musikalische Begabung
weckten die Aufmerksamkeit des Dekans der Kathe-
drale. der von da an seine Erzichung {ibernahm. Auller
in den (blichen Schulfichern erhielt er Unterricht in
Religion und Medizin.

Trotz dieser besonderen Erziehung blieben seine bren-
nenden Fragen nach dem tiefen Sinn und dem Zweck
der menschlichen Existenz unbeantwortet. Voller Be-
oeisterung begab er sich mit emer Gruppe von Getahr-
ten auf die Suche nach emnem wunvergdanglichen Wissen,
das in der Lage wiire, dic dem Menschen innewohnen-
den Widerspriiche zu liberwinden und zu verséhnen. Er
hoffte. dieses verloren gegangene Wissen n alten Tradi-
tionen wiederzutfinden.

So unternahm er mit seinen Gefahrten, den ..Wahrheits-
suchern™, wie sie sich nannten, Expeditionen nach
Agypten, Tibet, Indien, Afghanistan und in zahlreiche
Gebiete Zentralasiens. Auf diesen Reisen vermochte er
die traditionelle Musik des Orients aufzunehmen und
sich anzucignen. In verschiedenen Tempeln und Klos-
tern erforschte er die Prinzipien der sakralen Kunst und
die spezifischen Ritual-, Tanz- und Musikformen.

Nach etwa zwanzigjdhriger Suche findet man Gurdjiett
wieder 1n Europa mit emecr umtassenden theoretischen
und praktischen Lehre, dic das csoterische Wissen des
Orients und die wissenschattliche  Methodik  des
Westens zu einem (Ganzen vereinte.

1913 versammelten sich m Moskau Menschen um thn,
die an seinen Ideen nteressiert waren. Zu thnen gehorte
P. D. Ouspensky, dem man die volistindigste und fes-
selndste Darstellung der Lehre Gurdjietts verdankt.

1916 schloss sich der junge Thomas de Hartmann der
Gruppe in Sankt Petersburg an. Als sich die Unruhen
des Ersten Weltkrieges und der Russischen Revolution
verstarkten. war Gurdjieft gezwungen, sich 1 den
Stiden des Landes zu begeben und dann Russland cnd-
oliltic zu verlassen, zusammen mit einigen semer
Schiiler. darunter de Hartmann und seine Frau Olga. Thr
Weg flihrte sie in den Kaukasus, nach Essentuki und
Tiflis, wo der Maler Alexander von Salzmann und seine
Frau Jeanne sich thnen anschlossen, und spiter nach
Konstantinopel und Berlin.

SchlieBlich liel er sich 1922 in Frankreich nieder, im
Chateau du Prieuré in Avon bei Fontainebleau. Sein
Lnstitut fir die harmonische Entwicklung des Men-
schen™ zog zahlreiche Schiler an, vor allem aus Eng-
land und den Vereinigten Staaten. Das Institut wurde
zum Ort einer regen Aktivitit, die die Beterligten veran-
lasste. thr Dasein in seiner Gesamtheit zu mobilisieren:
durch korperliche und geistige Arbenten. wvielfaltige
Ubungen. Tinze und Bewegungen.

Nach einem Autounfall, der thm beinahe das Leben
gekostet hitte. sah sich Gurdjieft 1924 genotigt. neue
Formen zu entwickeln, um das Wesen seiner Lehre
weiterzugeben. So wurde ab 1925 in kaum zwer Jahren
der grofite Teil der Musik der vorliegenden Sammlung
komponiert. Damals begann Gurdjieft auch zu schrei-
ben und entwarf in den Hauptziigen sein grolles Werk
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Al und Alles.- Die Aktivitaten des Instituts wurden

erheblich eingeschrinkt, bis sie 1932 vollig emgestellt
wurden.

Gurdjieff unternahm mehrere Reisen nach Amerika, um
Vortrige zu halten und offentliche Vortuhrungen zu
oeben. die die Rolle der ,.Bewegungen™ und ..sakralen
Tanze™ in der inneren Entwicklung des Menschen ver-
anschaulichten. Ende der dreiBiger Jahre wurde 1n
Paris die Arbeit mit seinen Schiilern itensiv wieder
aufeenommen. Sic ging wihrend des Krieges und der
deutschen Besatzungszeit weiter und nahm unauthorhich
bis zu seinem Tod am 29. Oktober 1949 zu.

Thomas de Hartmann

Thomas Alexandrowitsch de Hartmann (1885-1956)
erhielt seine Ausbildung als Komponist in der Tradition
der russischen Schule. Geboren am 21. September 1385
in der Ukraine als Sohn deutschstimmiger Eltern. fuhlte
sich der junge Thomas bereits 1m Alter von vier Jahren
unwiderstehlich zum Klavier hingezogen. Mit neun
Jahren trat er in die Schule der Militarakademie von

l
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Sankt Petersburg cin. Dort erkannte man schnell seine
Begabung und bestirkte 1thn darmn. seine gesamte krei-
zeit dem Studium der Musik 2zu widmen.

Er war kaum elt Jahre alt. als thn Arensky in seinen
Harmonie- und Kompositionskurs und Annette Esi-
powa-Leschetitzky in thren Klavierkurs autnahm. Ber
Tanejew studierte er anschlicllend Kontrapunkt. und
1903 erhielt er das Diplom des Konservatoriums von
Sankt Petersburg, das zu der Zeit von Rimsky-Korsa-
kow geleitet wurde.

Als er 21 Jahre alt war. wurde an der Kaiscrlichen Oper
von Sankt Petersburg sein erstes abendfulicndes Ballett
Das scharlachrote Bliimchen urauteefuhrt, das in der
Traumbesetzung mit Pawlowa. Legat. Karsawina. Fokin
und Nijinsky einen gewaltigen Ertolg hatte.

Zar Nikolaus II. verfligte unter dem Eindruck dieser
Auffihrung und als Anerkennung von de Hartmanns
Leistung  seine Freistellung vom Militardienst, so dass
er seine gesamte Zeit der Musik widmen konnte. Sewne
Stellung als Reserveottizier erlaubte thm, sich in Mun-
chen niederzulassen, um bei Felix Mottl, eimnem Schiler
und Freund Richard Wagners. das Dirigieren zu lernen.
Zwischen 1908 und 1912 schiof3 sich de Hartmann
zusammen mit Arnold Schonberg der von Franz Marc
und Wassily Kandinsky begriindeten kulturellen Avant-
gardebewegung an. [hr Almanach Der Blaue Reiter
bildete einen wichtigen Bezugspunkt fiir suchende
Menschen, die danach strebten. dem modernen kinstle-
rischen Ausdruck eine geistige Grundiage zu geben. In
einem Artikel mit dem Titel Uber Anarchie in der
Musik verkiindete de Hartmann: ..Vicimchr soll . . . die
Kunst, indem sie die wahren Sinnesgesetze centdeckt,
zur noch grof3eren bewussten Fretheit. zu anderen neuen
Moglichkeiten tithren™” In dieser Zeit wirkte er an Kan-
dinskys experimentelier Buhnenproduktion Der Gelbe
Klang mit, fir die er die Musik schrieb.

De Hartmann kehrte 1912 nach Sankt Petersburg zurtick.
wo er seine erfolgreiche Karriere fortsetzte. Unter den
Kompositionen, die damals entstanden. finden sich
Stiicke flir Orchester, Klavier und Singstimme. Ballett-
musik, eine emaktige Oper sowie Kammermusik.

Seine Begegnung mit Gurdjieft im Jahre 1916 bedeutete
einen Wendepunkt in seinem Leben. Er schrieb spater;
Lange bevor ich Gurdjieff begegnete, war mir klar, . .
dafs, um mich in meiner schopferischen Arbeit entfalten
zu konnen, etwas notwendio war — enwas Groperes und
Hoheres, das ich nichr henennen konnte. Nurwenn ich
dieses Etwas besdafse, wdre ich in der Lage. mich weiter-
zuentwickeln und —u hoffen, im eigenen Schaflen wirk-
liche Zufriedenheit zu finden.”

In den folgenden zwolt Jahren blieben de Hartmann und
seine Frau mit Gurdjiett in enger Verbimdung. Als die
Revolution ausbrach, folgten sie thm m den Kaukasus
und dann in die Turker. Wann immer die Lebensverhdlt-
nisse es erlaubten. nahmen de Hartmann und scine Frau.
eing Opernsiangerin, thre eigenen musikalischen AKu-
vitaten — Unterricht und Konzerte  wieder aut. Spier

L

-

* Th. v. Hartmann., Uber Anarchie in der Musih v
Blaue Reiter. Mlinchen. R. Piper & Co. Verlag, 1912~ i
* Thomas and Olga de Hartmann., Our Life with Voo
jieff. Definitive Edition, London: Penguin Arkana, 1992~

zwischen 1922 und 1929, lebten sie in Gurdjiefts Institut
tim Prieuré¢ d’Avon, und dort entstanden die meisten
Stiicke der vorliegenden Ausgabe.

1929 verliel3 de Hartmann das Institut und setzte seine
Karriere fort, wobei er Sonaten. Konzerte, Ballettmusik.
Symphonien. die Oper Esther und Liederzyklen kompo-
nierte. sowie e¢ine Vertonung der letzten Seiten von
James Joyces Ulvsses fur Singstimme und Klavier. Sei-
nen Lebensunterhalt verdiente er n dieser Zeit mit
Filmmusik.

Ende der vierziger und Anfang der funfziger Jahre ver-
anlasste Jeanne de Salzmann, die Gurdpetts cngste
Schiilerin geworden war, de Hartmann, in Konzerten die
Musik vorzustellen, die er mit Gurdpieit komponier:
hatte. Sie bat thn danach, eine Teilveroffentlichunyg dic-
ser Musik beir den Editions Janus zu betreuen und newe
Stiicke fiir die Begleitung von Bewegungen zu kompeo-
nieren. die Gurdpieft n den vierziger Jahren celent
hatte. 1951 liel} sich de Hartmann endgtlug m den Ver-
cinigten Staaten nieder. wo ¢r bis zu ~emem Tod o
26. Mirz 1956 tatig war.

Die Musik

Be1 seinen Bemuhungen. die unertorschten Mogooor-

su der Uberzeugung. dass wesentliche Merkmuale muar-
cher Kulturen in threr Musik bewahrt und oftenbar ~ieg
[hm zufolge vermogen gewisse Musikformen soca
teln konnen. Dank cincer aubiergewohnlichen Fahioae:
konnte Gurdjieft komplizierte Themen. dic er wihrend
seiner zwanzigjihrigen . Pilgerschatt™ in Asien cenor
hatte, bis 1n die klemnsten Einzelheiten rekonstruieren
Diese mitunter wehmutigen Reminiszenzen waren eine
der Quellen jener Musik. diec im Prieure von Avon kon-
poniert wurde.
Diese Musik. der Gurdpeff begegnet war, stammt s
uralten Hortraditionen. Ste wird selten niedergeschrie-
ben. griindet vielmehr in dem genaucen Wissen  des
Musikers um die Eigenart jeder melodischen Bewe-
cung. Wie es bet monophoner Musik allgemein der Fali
1st. wird das Harmoniegetuhl durch dic melodischer
Intervalle angedcutet, die dartiber hinaus hiutie durch
cinen Bordun mit dem Grundton oder mut der zusatz-
lichen Quinte unterstutzt werden. In bestimmten Stien
findet man auch eine komplizierte rhythmische Wech-
sehaairkung swischen der Melodie und der Begleimtung,
Die von Regron zu Region wechselnden Tonartsysteme
flthren von Oktaveneinteilungen her, die fur westhicho
Ohren uncewohnte Intervalle ergeben. Als Musiker des
curendaischen  Kulturkreises  brauchte de  Hartmann.
s or om o aulierzewohnliches Obr hatte. Zeir und
cone o esondere Vorbereitung, um fur eine so anders-
2o cvasikdlische Sprache sensibel zu werden und
oS dessen. was thm tibermittelt wurde, Jhoren™
Nooeeoson cemplangent — zu konnen. Er beschrieb
e oo Arbensstunden mit Gurdjieft folgender-
oot seiner Gitarve und spielte, aut
s Woise, mir der Spitze des Mirttelfingers,
e chner Mandoline, indem er leicht tiber
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die Saiten strich. Es handelre sich nur um Melodien, fast
pianissimo Andeutungen von Melodien aus den Jahren,
in denen er die rituellen Bewegungen und Tdnze ver-
schiedener asiatischer Tempel gesammielt und erforscht
hatte. Dieses Spiel sollte mich vor allem mit dem mir
unbekannten Charakter der orientalischen Musik ver-
traut machen, die er mir spdter diktieren wollte.”

Um diese Zeit (1917) begann Gurdjieft, in Essentuki das
Studium der Bewegung und der sakralen Tdnze weiter-
zuentwickeln. Anfangs begleitete er sie selbst aut der
Gitarre (man fand wihrend des Krieges kein Klavier).
wahrend de Hartmann sie auszufiithren hatte. Als Gurd-
jieff und seine Schiiler 1919 nach Tiflis kamen, wurde
die Arbeit an den Bewegungen noch intensiver, und da
diesmal ein Klavier zur Verfligung stand, wurde de
Hartmann gebeten zu spielen. Gurdjietts standige Erfin-
dungen faszinierten thn:

Gurdjieff zeigte uns die eigentiimlichen Modi mehrerer
Lolker, und nicht nur die Modi, sondern auch
Einzelheiten, die fiir den Charakter dieser Volker kenn-
zeichnend sind. . . . Diese verschiedenen Modi dienten
spdter  zur  Schaffung der  Musik  fir zahlreiche
Lhungen.t

Fbhenfalls 1in dieser Zeit, im Jahre 1919, schickte Gurd-
neff die de Hartmanns nach Eriwan, der Hauptstadt
Armeniens, wo de Hartmann Konzerte gab, die der
curopdischen Musik und dem Werk des armenischen
Komponisten Komitas Vardapet gewidmet waren. Sie
wurden von dieser Reise gepragt:

Der Berg Ararat war in einen Dunstschleier gehiillt: ein
wnvergeplicher Anblick. Zur Begleitung dieses Bildes
oub es authentische ostliche Musik, gespielt auf . . .
der Tar — einem Zupfinstrument. Durch diese Reise
nach Eviwan hatte uns Gurdjieff die Gelegenheit gege-
hen, Musik und Musiker des Orients zu horen, damit ich
hesser verstehen konnte, wie er seine eigene Musik auf-
geschrieben und interpretiert sehen wollte.”

In den fiunt Jahren zwischen 1919 und 1924 konzen-
trierte sich die Zusammenarbeit der beiden Manner auf
die Musik zu den von Gurdjietf gelehrten Bewegungen
und sakralen Tanzen. Erst 1925 setzte das Komponieren
der Musik der vorliegenden Ausgabe 1n voller Intensitat
CHI:

[ch erlebte mit dieser Musik sehr schwierige und

anstrengende Augenblicke. Manchmal pfiff Gurdjieff

oder spielte mit einem Finger auf dem Klavier eine sehr
komplizierte Art Melodie — wie es alle ostlichen Melo-
dien sind, wenngleich sie beim ersten Horen monoton
cu sein scheinen. Diese Melodie zu erfassen, sie in
europdischer Notenschrift  aufzuschreiben erforderte
eine tour de force.

Es ist interessant, genauer darzustellen, wie dies vor
sich ging: In der Regel spielte es sich abends im grofsen
Salon des Chdateau ab. Von meinem Zimmer aus horte
ich gewohnlich, wenn Gurdjieff zu spielen begann, und
ich mufste, mein Notenpapier ergreifend, hinunterstiir-
cen. Bald darauf kamen alle Leute, und das Musikdiktat
fand stets vor jedermann statt.

> Ibhid.. S. 43—4; verkurzt
o Ibhid.. S. 141
©Ihid .S, 136

Die Notation war nicht leicht. Wdihrend ich seinem Spiel
zuhorte, mufSte ich mit fieberhafter Geschwindigkeit die
Wechsel und Doppelschldge der Melodie hinkritzeln,
cuweilen bei Wiederholungen von gerade zwei [onen.
Doch in welchem Rhvthmus? Wie die Betonungen kenn-
zeichnen? Hdiufig gab es keine Spur von herkommlichen
westlichen Metren; der Fluf3 der Melodie liefs sich mit-
unter nicht durch Takistriche unterbrechen oder unter-
teilen. Und die Harmonie, die den ostlichen Klangcha-
rakter der Melodie unterstiitzen konnte, vermochte man
nur nach und nach zu erraten.

Des dfteren begann er — um mich, wie ich glaube, zu
peinigen — die Melodie zu wiederholen, ehe ich meine
Notation beendet hatte, cewohnlich mit feinen Unter-
schieden und cusdtzlichen Verzierungen, die mich zur
Verzweiflung trieben. Natiivlich mufs man darvan erin-
nern, daf3 es niemals nur ein einfaches Diktat war, son-
dern zugleich eine perséonliche Ubung, damit ich die
Wesensart., den eigentlichen novau oder inneren Cha-
rakter dieser Musik erfafite.

Nachdem die Melodie niedergeschrieben worden war,
klopfte Gurdjieff auf dem Klavierdeckel einen Rhyth-
mus, nach welchem die Bapbegleitunyg -u gestalten war.
Und als Kronung des Ganzen mupte ich dann das Stiick
sofort spielen, wobei ich die Harmonie im Spielen
improvisierre.®

Auf diese Weise wurden wahrend jener zwer Jahre
mehr als 300 Klavierstiicke erarbeitet.

Wir haben die Elemente geschen, die zur Entstehung
dieser so eigenartigen Mustk fuhrten: das Echo sehr
alter Traditionen, das uns Gurdpjeff uberhieferte, de
Hartmanns ungewohnliches fachliches Konnen als
Komponist, der Ritus alter Tempel und die Kadenzen
der orthodoxen Liturgie, die beide sehr gut kannten.

Das Ergebnis ist manchmal ausgesprochen orientalisch.
manchmal eindeutig westlich, aber niemals vollkommen
das eine oder das andere, als ob die spezifischen Merk-
male der verschiedenen Quellen destilliert worden
wiaren. um eine Musik zu hinterlassen, die frei 1st von
jeder konventionellen Struktur, von jeder dekorativen
Verzierung und frei auch von typischer Pianistik. Die
Kraft und Klarheit threr Wirkung scheinen darauf zu
beruhen, dal} sie natiirlich und unmittelbar zum nners-
ten Selbst des Zuhorers zu sprechen vermag.

Eine genaue Untersuchung der Manuskripte 1st iibrigens
hochst aufschlussreich: man entdeckt 1n 1hnen nur
sehr wenige Korrekturen. In den verschiedenen Phasen
der Notation., vom ersten Diktat der Melodie uber die
Harmonisierung und die Hinzuftugung des Rhvthmus bis
zum endgiltigen Manuskript, findet man die ursprung-
liche Struktur der Komposition wieder ohne die ge-
ringste Spur ciner grofleren Veranderung. Dies ware
bereits in einem gewohnlichen Kompositionsvorgang
iiber-raschend. Um so aullergewohnlicher ist es in einer
Gemeinschaftsarbeit. Nur das gemeinsame \Verstandnis
dieser beiden Menschen fur den tiefen Sinn der Musik
und eine grofle Verpflichtung, thm zu dienen. konnten
zur Entstehung dieses Werkes fuhren. das von ¢inem
einzigen Autor zu stammen scheint.

Y Ibid.. S, 2456 verkurzt



Als dic Periode des Komponierens 1927 zu Ende ging,
befanden sich die Manuskripte in unterschiedlichen Sta-
dien der Fertigstellung. In cinigen Fillen existierte
allein die Melodie. andere Stiicke waren nur teilweise
harmonisiert und wurden nicmals zu Ende gebracht. Die
vorliegende Ausgabe enthilt nur die vollendeten Werke.
Die in den zwanziger Jahren von de¢ Hartmann 1n unta-
deliger Kalligraphie ersteliten Reinschriften enthalten
im allegemeinen wenige Angaben zu Tempo. Dynamik,
Phrasierung oder Artikulationszeichen. Erst als er in den
frihen funfziger Jahren einige Manuskripte fur die
Edition Janus durchsah, fiigte er derartige Angaben
hinzu. Zugleich legte er die Klassifizicrung nach Gat-
tungsformen fest und bestimmte fir jeden Band die
Abfolge der Stiicke. Aus diesem Grund verfugen die
meisten unveroffentlichten Manuskripte dieser Ausgabe
nur uber wenige Vortragsbezeichnungen. Es bleibt dem
Pianisten iiberlassen, diese Musik selbst zu erforschen
und in ihr den Schlissel zur Interpretation zu finden.

Einfiihrung zu Band 111

Die Hvmns, Pravers, and Rituals [Hymnen, Gebete und
Rituale] spiegeln im musikalischen Gesamtwerk Gurd-
jleffs und de Hartmanns die geistige Dimension dieser
Musik zweifellos am stirksten wider. Die in ihrer Form
und wohl auch in ithrem Stil verschiedenartigen Stucke
rufen zur Sammlung und zeugen von einem tiefen inne-
ren Gestimmtsein. Gerade diese Eigenschaft verleiht
dem dritten Band seinen cinzigartigen Charakter.

Die ethnisch und traditionell geprdgten Stucke in Band |
und I kdonnen als ein Ergebnis von Gurdjietts Erlebnis-
sen und Begegnungen in seiner Kindheit und Jugend
und auf seinen Reisen in Zentralasien und Nordafrika
angesehen werden. Sie sind erfillt von natirlicher
menschlicher Wirme und oftmals subtilem person-
lichem Gefuhl. Die Musik des dritten Bandes entternt
sich von der folkloristischen Tonart und dem eher
subjektiven Ausdruck, um sich fiir eme andere Welt zu
Offnen.

Dic Gesamtheit dicser Stiicke musikalisch zu bestim-
men erweist sich als schwierig. Ste wecken vor allem
ein Gefuh! fir das Heilige, jedes freilich auf unter-
schiedliche Weise. Einige Stiicke haben einen Titel,
andere sind nur durch eine Nummer identifizierbar. und
dic Unterscheidung in Hymnen, Gebete und Rituale
erscheint nicht unmittelbar einleuchtend.

So entsprechen die Hymnen in keiner Weise dem klassi-
schen Begriff jener Werke, die vom Chor 1n einer Kir-
chengemeinde gesungen werden. Man konnte sie eher
als Ausdruck innerer Zustinde begreifen, in denen sich
der Mensch — der zu seinem tiefsten Ich gelangen soll -
konfrontiert sicht mit widerspriichlichen Kréiften, dic
sein Leben und sein inneres Wesen beeinflussen.
Gleichwohl scheint es offensichtlich, dass das Echo der
orthodoxen Liturgie, mit der Gurdjieff und de Hartmann
so vertraut waren, in diesen Hymnen widerhallt. In den
Nummern 1, 18, 26, 33 und 36 sind zum Beispiel die
Kadenzen und das harmonische Idiom der russischen
Musiktradition deutlich spilirbar. Der orthodoxe Einfluss
1st auch 1n emer Rethe von Stucken vorhanden. die der
Karwoche gewidmet sind. Zu dieser Gruppe gehoren
Hymn for Easter Wednesday [Hymnus an Karmittwoch)
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(Nr. 42). Hymn for Easter Thursday [Hymnus an Grun-
donnerstag] (Nr. 41), wahrscheinlich einer der erschit-
terndsten tberhaupt, Hymn for Good Fridayv [Karfrei-
tagshymnus] (Nr. 28), Easter Hymn and Procession into
the Holv Night [Osterhymnus und die Prozession in der
Osternacht] (Nr. 51), der wie ein feierliches Ritual
ablauft, Easter Hymn [Osterhymnus] (Nr. 26), der eben-
falls auf die orthodoxe Tonart hinweist und an einc Ode
fur Chor denken lisst, und schlieBBlich The Resurrection
of Christ [Christi Auferstehung] (Nr. 50), die eher emne
Meditation tiber das zentrale Thema des Christentums
ist als nur musikalische IHustration.
Andererseits findet man Stiicke, deren Klange nicht aus
den westlichen christlichen Traditionen stammen. Sie
erinnern an die Musik in Band Il und ahneln der Mon-
odie der Gesdnge und Taksim der Derwische. Reading

from a Sacred Book [Lesung aus einem heiligen Buch

(Nr. 19) und Chant from a Holv Book [Gesang aus
einem heiligen Buch] (Nr. 47) sind zwer typische Ber-
spiele flir diesen zutiefst kontemplativen Modus. Der
Klanghintergrund — durch Bordun oder das lang ~ich
hinziehende Tremolo eines Zupfinstruments erzeugt
tragt eine nicht harmonisierte Melodie mit treien Rhvth-
men und in improvisierendem Stil. die entweder durch
eine Stimme (wie im islamischen Gebetsrut) odc Sdury
ein Blasinstrument wie zum Beispiel dic Nev mtonig
wurde. Diese so bewegenden [nspirationen daus orien-
talischen Modi scheinen die andere Scite des hetlizen
Bergs zu beleuchten, den dieses aus ¢imner engen Zusaim-
menarbeit zwischen Meister und Schuler hervorgegan-
aene Werk darstellt.

An anderen Stellen spurt man c¢ine gewisse [k und
Menschlichkeit, auch hier stets geprigt von jener Inner-
lichkeit, die insbesondere mn den Nummern 2. 7. 10, 5
und vor allem in 39 durchscheint. Zwei der bewegends-
ten Stucke dieser Art sind die Nummern 22 und 4>
Gebete von grofler Innigkeit. Der Ausdruck cmer pors
sonlichen Empfindung gleitet hier ailerdings memuis
in Sentimentalitit ab. In [ Rejoice Beelzehuh™ [Freuc
dich. Beelzebub] (Nr. 15) vermitteln die Anfangsphra-
sen eine Stimmung der Heiterkeit und Hotthung durch
die Verwendung der Dur-Tonart, die tm Werke Gurd-
jieffs und de Hartmanns recht selten vorkommt. [n Jor
vorletzten Phrase jedoch wandelt sich die Atmosphare
auf subtile Weise durch den Ubergang nach Moll — und
das Stiick endet in einer melancholisch sehnsuchtizen
Stimmung.

Einige der stirksten Hymnen sind jene. die aut dic
oroflen Gesetze, auf denen Gurdjietts Lehre beruht.
musikalisch hinweisen. Das bemerkenswerteste Berspied
ist zweifellos Holv Affirming, Holv Denyving, Holv
Reconciling [Heilige Bejahung, Heilige Vernemung.
Heilige Versohnung] (Nr. 17). Das ,,Gesetz der Drer ist
darin auf folgende Weise ausgedriickt: Das Stlick 1t in
dret Teile unterteilt. 1n denen ein und dasselbe Thema
jewetls aut andere Weise und in etner anderen Tonlage
und Dynamik zum Ausdruck kommt und so die Allge-
cenwart der dret grundlegenden Krafte™ veranschau-
licht. die in allen kosmischen Prozessen am Werke sind.
Finen dhl]l chen Aufbau finden wir in Nr. 49, allerdings
n cmer anderen Atmosphére. Auch hier wird das Stiick
rmkh dm Anwerisungen de Hartmanns) dreimal hinter-
conender vespielt, wobel die Nichternheit des knappen
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Themas dem Stiuck eine unerbittiiche Kratt zu verlethen
scheint.

Einige Stiicke lassen sich nur schwer ciner bestimmten
Kategorie zuordnen, obwohl man fuhlt. dass sie 1m
Grunde mit der ganzen Sammlung in enger Beziehung
stehen. Das gilt fiir Praver and Despair [Gebet und Ver-
zweiflung] (Nr. 20), einer leidenschaftlichen Reise in
die Tiefen des ..Unterbewusstseins”. Das musikalische
Material, das fast vom mittelalterlichen Cantus inspiriert
sein konnte, besteht aus zweil ineinander verzahnten
Themen, die sich zu einem metrisch freten Kontrapunkt
entwickeln, wobel die wogende Vorwirtsbewegung
stindig zunimmt. Durch dieses innovative Vertahren
konnen sich die beiden Motive ausdehnen und zuruck-
entwickeln, sich durchdringen und auseinander hervor-
echen, um zu hochster Intensitit aufzusteigen und am
Ende in geheimnisvolles Dunkel hinabzusinken.

Eine weitere untypische Form zeigt sich in Religious
Ceremony [Religidose Zeremonie] (Nr. 21) — ein Stuck,
das gleichermaflen aus Hymnus, Gebet und Ritual her-
vorzugehen scheint. Es entfaltet sich aus einem feierlich
ernsten Thema in tiefer LLage, wobel nach jeder Phrase
eine Art aus der Ferne kommender choralartiger Gesang
im Diskant antwortet. Ein Gefiihl der Gelassenheit stellt
sich ein bei der langsamen und gemessenen Entwick-
lung des Themas, wihrend es einem aufwirts filhrenden
Weg folgt, unterwegs weitere melodische Elemente hin-
zunimmt, aufsteigt und abfillt und so einige nahe gele-

gence Tonarten erforscht. Bei Takt 44 kehrt die Melodie
sur tieten a-Moll-Lage, von der sie ausging. zuruck. An
diesem Punkt setzt sie nun, getragen von einem vibrie-
rendem Basstremolo, zu einem neuen Aufstieg an.
gewinnt an Volumen, Dichte und Instindigkeit und
nimmt eine komplexere harmonische Struktur an, um
schlieBlich den deklamatorischen Hohepunkt zu errei-
chen — etwas recht Seltenes in dieser Musik. Dann kehrt
die Entwicklung zu einem ruhigen Abschluss zuriick.

[n gewisser Weise mag Nr. 11 als die geheimmisvoliste
Komposition dieser Sammlung gelten. Man konnte fast
sagen, es sei keine Musik mehr, sondern eher ¢in sich
Kundgeben der Seele. Diese Musik offenbart kompro-
misslose Obijektivitit und Sachlichkeit, zeigt sich als
schmuckloses Skelett. Eine zarte Melodie spannt sich
iiber ein dreistimmiges harmonisches Gefuge, in dem
die offene Quinte das hdufigste Intervall ist. Wenngleich
die Melodie im Wesentlichen in harmontschem Moll
erscheint, rufen die sonderbare Intervallbewegung und
die sparsame Begleitung eine schwer fassbare Stim-
mung hervor. Es ist, als liee sich in dieser offenen und
schmucklosen Struktur nichts verbergen. Sie lasst einen
durchdringenden inneren Blick erahnen, ohne Kommen-
tar und ohne Urteil.

__ Die Herausgeber
(Ubersetzung: Hans-Henning Mey)
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Hymn for Christmas Day, No. 1
Hymne pour le jour de No€l, N° 1
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Hymne joyeux

Joyous Hymn .

[2. 11, 1927

3
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As 1f the Stormy Years had Passed
La tourmente semble passée

10, XII. 1925
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~ «Réjouis-toi, Belzébuth!»

“Rejoice, Beelzebub!™

8. VI. 1926
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Prayer for Mercy . Priere pour la miséricorde

. 5. 1. 1927
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Holy Affirming, Holy Denying, Holy Reconciling
Sainte Affirmation, Sainte Négation, Sainte Concihiation

Lento espressivo o = 43 3. X. 1926
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Orthodox Hymn for a Midnight Service
Hymne orthodoxe de Mi-Nuit

Lento. Religioso o = 40
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